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Esta revision del arcano sin nimero del Taror de Marsella
conccptunlizn ¢l comienzo de un nuevo recorrido de una

Loca que camina hacia delante y que porta su conocimien-

to cncucrpndo en un itacate.
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La palabra itacate provience del nahuatl icacatl. El térmi-
no refiere tanto a la provision de alimentos que una persona
lleva a un viaje como al contenedor (caja, bolsa, mochila)
en el que seran transportados. También es la palabra que
utilizamos en México para nombrar la comida (tentempic)
que llevamos a la escuela o al lugar de trabajo, y para refe-
rirnos a la comida sobrante que, después de un convivio,
se reparte entre las personas invitadas.

En la universidad, el itacate nos sirve, ademas, como
un concepto-metafora para poner en practica una manio-
bra inusitada en la academia global actual: un don que,
como todo regalo, no genera deudas. Este acto permite
que prevalezea la espontancidad, la relacién directa ¢ in-
formal y algo muy cercano al entusiasmo, que conduce a
La Loca sin niimero del Tarot de Marsella a seguir el cami-

no, encantada con su pl‘OpiO p]ilCCI'.

Agmdccimicntos a Pilar Pedraza (la reina de las monstruas),
a Daniel Soriano & Pablo Sandoval (nuestros D y P),

a Ana Giménez & Josep Calabuig (nuestras esfinteres),

a Ana M. Balscra (Ia nifia de los peincs),

a los «macses» Roc Gomar & Josep M. Galbany,

a los nachos (Banzai y Sarrais),

al grupo de invcstigacién FIDEX,

v ala Facultad de saa de Altea de la un.
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ITACATE: UNA INVITACION
AL RECREO, A LA FIESTA'Y AL VIAJE

El itacate es un rcgalo, un alimento que se da sin pcdir
nada a cambio (un don). Es cambién una porcién comesti-
ble (un bocadillo) que sobra o que acompana los tiempos

dC dcscanso: Cl recreo, 1A pausa, lﬂ ﬁCStﬁ (¢ Cl Vi:le.

El término refiere tanto a la provision de alimentos que se
lleva una persona para un viaje como al contenedor (caja,
bolsa, mochila) en el que serdan transportados. Ademas, es
la palabm que se utiliza para nombrar la comida (tentem-
pié) que se llevan los nifios a la escuela o los trabajadores
a su lugar de trabajo. En algunos mercados del centro del
pal’s, el itacate es también un antojito de masa gruesa de
maiz, relleno de frijoles y aderezado con sal, queso, no-
palcs, salsa. Por tltimo, utilizamos la palabra itacate para

1"eferirnos a lLl COH]idZ\ que SObr‘«l dcspués dC una f"lCStLl oun
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convivio y que, al final de esta, se reparte entre los invita-

dos al grito de «;No se vayan sin su itacate!».!

Este ano conmemoramos (hacemos memoria v chtcja—
. . - 2 .
mos en Con]unto) los treinta afios del PUEG-CIEG.” Es tiem-
o ..

po de celebrar este prollﬁco viaje con un Iracate, con un
alimento que nos sostenga y acompane. Estos bocadillos

[ . . .
estan elaborados por académicas y activistas entusiastas
del viaje, pero sobre todo del recreo. De muy diferen-
tes formas, han abordado el recorrido de treinta afios

L T L " L
de crecimiento, institucionalizacién critica y expansion de
nuestros saberes, protestas y propuestas.
[ L

Queremos que cstas tres décadas de traba]o sin des-
canso, de triplcs jornadas y de tiempo rcplcto de tareas

;. .. .
académicas v de misiones activistas se celebren en el

. . .. [

remanso, es decir, en el recreo, en algun viaje o dcspucs
de una fiesta; que sean tiempos de interacciones libres,
' Rian Lozano, Iracate: Sobras transatldnticas. Proyecto de inves-
tigacién. Grupo de investigacion Figuras del Exceso y Politicas del
Cuerpo. Centro de Invcs[ig:\cibn en Artes de la Universidad M iguc]
Herndndez / Centro de Investigaciones y Estudios de Género, Insti-
tuto de Investigaciones Estéricas. Universidad Nacional Auténoma
de México.
* El ciiG fue creado el 9 de abril de 1992 y fue nombrado Progra-
ma Universitario de Estudios de Género (PUEG); el 15 de diciembre
de 2016 cl pleno del H. Conscjo Universitario de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNam) aprobd su cransforma-

cion de Programa a Centro.

‘f;’/
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N
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donde el gozo aumente y los vinculos con la lectura y sus
tematicas toquen sensibilidades otras, al limite de tareas
académicas acumuladas. La intc1‘rupci6n del trabajo por
medio del recreo, el viaje o la fiesta es justo el motivo que
nos convencid de la pertinencia de cmpaquetar estos bo-
cadillos, orgnnizados para acompanar sus tiempos de re-
lajacic311 y deleite.

Tan importante como chtcjm‘ los momentos de go0z0
y descanso es celebrar el cardcter critico, descolonizador y
forjﬂdor de pcdagog{as ladicas que alimentan la imagina-
cion, la intervencion y recreacion en este gran viaje, como
muestra Rian Lozano con Estudios visuales y feminismos.
Un paseo entre Frankenstein, Ricitos de Oro y Coyo/xauhqui.

Nuestro Iracate contiene ingrcdicntcs que sazonan
desde la reciente toma de mujeres organizadas, sus de-
mandas y los efectos en nuestros saberes, curriculo y
pricticas, hasta la discusion sobre las formas en que los
feminismos y los estudios de géncro han marcado estelas,
olas vy mnrcjndas tcérico—poh’ticns vinculadas a la historia,
la literatura v las polftic:ls pﬁblicas, €como proponen Olas
y remolinos fcminisms de Amneris Chaparro y Amy Salazar y
El movimiento LGeTIQ+ de César Torres y Sam Astrid Xanat.

Ofrecemos g0z0sas provisiones que avanzan por vias
alternativas: un futuro que adelanca nuevos viajes hacia
fronteras imprcvisiblcs, como invitan Alcjandm Collado
y Ali Siles. Incluimos lecturas incitantes que interrum-

pen textos clasicos como Anm’gona, donde Gisel Tovar,

Yo
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joven académica, se posesiona de la tragcdia con lcngun—
jes expresivos ¢ irreverentes con respecto al texto origina].
Otras lecturas son para revolcarse a gusto, para confabu-
lar con alcgrfﬂ, ral’)iay miedo en un pensamiento y accio-
nar colectivo, asi como ocurre con el texto En los anales™ de
la historia estaba la esﬂnrcr, del grupo O.R.G.LA.

En estos treinta afios de irrupciones es preciso conti-
nuar el viaje entrelazando hilos que conﬁgurcn alianzas,
sobre todo con parentescos raros, como urdié Modesta
Garcla, jcfa del Departamento de Publicaciones, con es-
ta propuesta de coleccion.

Seguimos con Donna Haraway y su insustituible ad-
hesion a la literatura de invencion, su apropiacién de las
ciencias I)iolégicas ysu incansable invitacion a aliarnos con
lo impcnsahlc o lo extrafio, como lo subrayan Alcjandm
Tapiay Salma \/ﬁsqucz‘ Hortensia Moreno y Lu Ciccia.

La rabia presente en las protestas del activismo fe-
minista contcmpor:’mco ha demostrado ser una fuerza
fundante que nyuda a transitar la pnrilisis del dolor ya
entenderlo, en cambio, como una necesidad poh’ticn. Elali-
mento que ofrecemos incluyc a jévcncs que han intcgrado
lidicamente una licencia creativa que muestra una manera
distinta de construir y articular el conocimiento sobre el
mundo herido que debe ser sanado, reinventado, restaura-
do y danzado para que otro sea posiblc, como lo proponen
nuestras jévcncs viajeras Yadira Cruz, Fernanda Gonzilez,

Karen Sanchez y Jimena Pérez en Pedagogias restaurativas.

106

- Bclﬂustcgulgultm .

El derecho a descansar, a revolcarse en el recreo y a
transformar nuestra rabia en la energia que inaugure via-
jes inesperados es el alimento que queremos compartir,
después de estas décadas de gozos y rabias, de logros y
dolorosas interrupciones, pero alimentadas de descubri-
mientos profundamente transformadores que nos han

animado a continuar en este viaje.
iLleve su Iracate!

Marisa Be]austeguigoitia Rius

DIRECTORA
CENTRO DE INVESTIGACIONES Y ESTUDIOS DE GENERO
UNAM
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[. FISTEAR LA HISTORIA
(EJERCER LA ARQUEOLOGIA DE LA SOSPECHA)

Necesitamos un p‘JSILdO (.IHL’ nos HCVC h‘JS[?l nqul'.

MARGE PIERCY

arcimos de nuestra desafeccién por El relato he—

\ geménico, una pugna que mantenemos con ]21

forma en la que se nos han contado las cosas,
una fascinacion indignada con la omision y la demoniza-
cion de ciertas ﬁguras en las que nos hemos sentido refle-
]'adas. Esto nos ha hecho confrontar esa imagen espejada de
las «crdnicas» dominantes —distorsionada por la subjeti—
vidad de una narracién artificial pero naturalizada— en
la que no nos reconocemos. Para ello ponemos nuestro de-
seo e imaginarios en el centro, y utilizamos a nuestra pro-
pia antagonista —La Historia— en un sentido material y
visual: sus herramientas, su 1cnguaje, y la mise-en-scéne que
la construye y la instituye. El ohjetivo es encarnar relatos
anteriores a nosotras que fueron o podr{an haber sido, y

que nos ]levan a conecrarnos con genealogl’as tentaculares
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que se extienden en diferentes direcciones y unen formas

disidentes de ser y de estar.

Desde tiempos inmemoriales

en los anales™ de la historia

pasaron cosas que podrian haber sucedido;
paradoja que nunca pudo ser

formula universal

ni escrito fiel

o cronoldgico

(cuerpo por cuerpo).

Bocay esfinter

son nacimiento y muerte de la historia,
yen medio, drg;mos y visceras,

fluidos,

Y mucha sangre.
J

Cuando Griselda Pollock (1994: 2) se pregunta si «pucdc
la historia del arte sobrevivir al feminismo», apunta cémo
«en efecto no es la historia, sino la idcologfa la quc es res-
ponsablc de la ausencia de mujeres dentro de la mitolog{a
que nombramos “historia del arte™. La construccion de
una gcnca]ogl’a que recoja el trabajo de las mujeres ha
sido una de las tantas labores del feminismo desde los
afios setenta. Esto se debe a que la historiogmf{a domi-

nante —escrita Ppor varonces cis blancos y OCCiantQICSf

St

*ORGLA*

nos ha cxpulsado del relaro, yes crucial el rescate tanto de
este lcgado como el de la cultura y el de las comunidades
LGTBIQ+ a las que pertenccemos. Partimos, por tanto, de
una cncruci]'adn definida por el transfeminismo al am-
paro de esta alianza en la que Nos reconocemos poll’tica
y afectivamente.

En para]clo‘ el objcto de los feminismos ha recalado
en muchas ocasiones en la ficcion, para plnntcar diversos
acercamientos criticos a lo simbdlico en forma de un ana-
lisis de las mimlog{as clasicas con perspectiva critica de
géncro (Pedraza o Bornay); Y para proponer nucvos ima-
ginarios que alimenten los procesos de construccion iden-
titaria mas alla de lo convenido (Shcllcy, Pardo Bazan, Le
Guin, Piercy, E. Butler, etcérera). La ciencia ficcion tiene
una funcion cpistcmolégica v poh’tica y, en esta linca, Ha-
raway (2019) propone el concepto SFcomo una herramien-
ta pr'.icticn v proccsu;ﬂ de respons—habilidad para devenir-con
(es decir, de manera cooperativa y asociada): «El objetivo
de crear futuros es hacer que la gente pucda imaginar qué
quiere y qué no quiere que pase, y quizﬁ hacer algo al res-
pecto» (Piercy 2019: 11).

Desde el proyecto Musco Natural de Historia (MNH)
[2008-..., ﬁg. 1] cuestionamos quc’ se expone —y como—
dentro del musco, ya que este dispositivo construye, di-
Vulga y ]cgitima la historia Y, a la vez, invisibiliza y silen-
cia lo que dcja fuera. La Dinastia de la Piramide Invertida es

una propuesta de injerto historico o ficcion Cspcculativa

54
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Fig. 1. O.R.G.LA, En los bajos de la Pirdmide Invertida, 2018, exposicion

individual, Centro Culcural Puertas de Castilla, Murcia [vista del

montaje expositivo en salal.

de cardcter heterotdpico que especula sobre una realidad
alternativa ficticia o ucronia donde los hechos se habrian
desarrollado de diferente forma a como los conocemos.?
Los metabolismos discursivos pasan

por una absorcion subjetivu

a lo largo de un trénsito intestinal

de varios siglos,

de un rimeline carnico que atraviesa los cuerpos

)' lOS con fOl']]lLl.
N 1
Contraccion.

3 Dice Jameson que «la forma utopica es en si una meditacion

representativa sobre la diferencia radical, la otredad radical, y

sobre la naturaleza sistémica de la roralidad social» (2009: 9).

iy 0
16 <§

*O.RGILA*

Como dice Preciado: «Entre 1869 [..] Y1969 [...], el discurso
heterosexual se extiende como tnico lcnguﬂjc biopol{ti—
co. [...] Los “anormales” existian, pero no habian cons-
tituido atin un saber colectivo sobre st mismos, no tenian
historia, todavia no habian transformado la oprcsién en
perspectiva critica sobre el podcr. Adin no habia un ]cngua—
je del ano» (2009: 139).

Esa perspectiva critica se va a ir conformando a tra-
vés de diversas revueleas y luchas de personas subalternas,
que cristalizan en el tltimo tercio del siglo xx en diversos
movimientos sociales articulados que se extienden desde
la calle a la academia, y viceversa. Nuevos espacios de pen-
samiento, accion y creacion dan cabida a ocras formas de
sery de hacer como sujetos fuera de la norma, excepcio-
nales, al margen del texto. Desde ese htgﬂr en La Historia
al que nos hemos visto 1'c]cg;1dxs (la parte de atras, la zona
oscura, el ano), tomamos impu]so y trazamos estratcgias
y estratagemas en una perspectiva invertida que nos dcja
VeT grictas y agujeros por los que introducirnos y ampliar
ese espacio simbolico para dar cabida a otros relatos. Las

111C[OdOlO 1/115 de 121 ’ACL’ldClﬂia Nno nos sirven tﬂl cual las co-

.
S
nocemos (segun Lorde, las herramientas del amo nunca
desmontardn la casa del amo). Por eso optamos por mano-
scarlas para crear nuestro relato-ficcion a modo de portal
abierto —como esfinter de escape—, que nos sumerge en
un espacio-tiempo no lineal donde toparnos de bruces con

. ro. s [
SCres mltOlOglCOS como Las belﬂ[C?'CS.

) b
7
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El acto sexual delﬁst es improductivo (no persigue la re-
produccién), placenrero (el placer es el principio y el fin),
extremo (empuja los limites fisicos del placery del dolor) e
intercambiable (orificios y extremidades diversas pueden
realizar la misma accion). Fistear la historia a ocho manos,
pufio a puiio. El fist requiere de un tiempo, de unos pasos a
seguir, de un deseo comtn de al menos dos cuerpos —y

por qué no cuatro (O.R.G.LA 2015).

La arqueolog{a de la sospecha es una tccno]ogl’a hermenéuti-
ca que nos hemos fabricado para trabajar desde una pers-
pectiva critica la historia y la historia del arte. Una de sus
proyecciones materialistas, la accion de ﬁstear la historia
(ﬁgA 2), supone un dcsp]gzamicmo dela prﬁctica sexual del
ﬁst fucking4 —que cs agc’ncro— para la que solo hace falta
un cuerpo y la dilaraciéon de un orificio comin en su sur,
cn su parte trascra, por donde ser pcnctradxA Con cada
hallnzgo, la historia del Antiguo Egipto se ha reescrito v
reescribe, como se reescribian sus papiros y se readscri-
bian sus csf‘mgcsA Asl, si nuestra imaginacién «es rehén de
nuestro modo de produccion (y quiza de todos los restos
del pasado que dicho modo de produccion conserva)»
(]gmcson 2009: 10), cuando detectamos una grietao falla

en la narracion historiogrﬁﬁca, en la verdad de la institu-

* Véase la encrada de fist fucking o fisting en 0.R.G.1.A (20171 193).

% 18 {3
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Fig. 2. O.R.G.1.A, Egyprian Fist. Revision del loto abierto, 2014, arenisca,

madera, oro 24k y ruedas, 46 x 50 x 50 cm (detalles).

cidn, dilatamos esta fisura hasta convertirla en un orificio-
ojo desde donde podamos mirar las cosas de otro modo,
desde donde podamos rcsqucbrajar la academia desde aba-
jo, desde atras. De este modo, la arqueolog{a de la sospecha

deviene también maniobra cpistémicaA

I1. SOBRE ESFINGES Y ESFINTERES

Las esfinges son figuras fabulosas de cabeza humana y
cuerpo leonino (y en ocasiones con atributos de aves). La
cosmogonia de la mitologia griega es un culebrén monu-
mental con muleiples derivas, segtin qué autores. Pero hay
bastante acuerdo en adscribirlas al linaje de los Primor-

diales, es decir, de los monstruos o dioses preolimpicos,

%, 19 <g
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pero en un scgundo orden, por lo que la Csfmgc tendria
una naturaleza morrtal.

chﬁn la '['eogonfa de Hesiodo —la gcncalogl’a de la
csﬁngc mas popu]ar—, csta es hija de Quimera (ﬁgurn
con cabeza de ledn, vientre de cabra y cola de dragéll) y
de Orto, también llamado Ortro (pcrro de dos cabezas
hermano del Cancerbero). chfm Apolodora desciende
del monstruo alado Tifén y de la serpiente Equidnn. Y a
pesar dela posibilidad de que nuestras Esﬁnrcrcx pudicr:m
ser V'istagos de alguicn de nombre Orro, sin duda la ge-
ncalogl’a que mas nos emociona es la de Eurl’pidcs en sus
Fenicias, donde Esfinge cs hija de Equidna y Gea (0 Gaya),
es decir, de dos mujeres: <<Eu1‘1’pidcs hace que en la genea-
logl’a misma de la Esﬁngc haya un enigma, un contrasen-
tido, una unién inadecuada» (Pedraza 1991: 27).

En el Antiguo Egipto (Circa 2600 a.c.c.) nace la es-
finge como «imagen viviente del faradén» —traduccion
del término origin;ﬂ egipcio Shescp—ankh—, 0 €50 Nos in-
dica su barba rirual y su cabeza cubierta por el nemes.
No obstante, la primera hallada es una rcprcscnmcién
de la princesa Hctcphcrcs | —imberbe pero con la cabeza
ataviada—. Un milenio mas tarde, la faraona Hatshcpsut
coronaria con varias de estas gmndcs guardianns reales
las terrazas de su tcmplo funerario de Dijeser-Djeseru, en
Deir el-Bahari. Como en un desdoblamiento en dobles,
las csﬁngcs son, a la vez, rcprcscnmcién ideal de la cﬁgic

rcal a modo dC diOS/Il y ﬁguras pOdCTOSQS que se 1‘cplican,

320 <&

*ORGLA*

unas frente a otras, en su funcién de guardianas cternas
de aquel 0 aquella a quien retratan.

Una cuestion complcja parasu catalogacién historio-
grafica es la de reconocer qué esfinge pertencee a quién, si
tenemos cn cuenta ademas las reinscripciones y usurpa-
ciones de Ixs sucesivxs monarcas que marcaban sus nom-
bres sobre las esculturas de sus predecesorxs, borrando
los de aquellxs, o que directamente las destruian para
cxpulsarlxs de la hiscoria.

Con la llegada del Imperio Asirio (677-663 a.c.c) y
los ﬂujos de tributos entre imperios, la Shaep—ankh muta-
ria: su barba sc haria mds poblada y rizada al hibridarse
con los Lamassu o Shedu mesopotamicos (respectivamen-
te, seres masculinos y femeninos). Estas ficras aladas con
cuerpo de toro o de ledn, con escamas de pez y cabeza
humana, también guardaban por parcjas las puertas de
las ciudades y palacios, como las que custodiaban ¢l pala-
cio real de Asurnnsil‘pa] 11 en Nimrud, hoy reubicadas en
una de las salas del Museo Britanico en Londres (una de

tantas sucursales del cxpolio impcrialista curopco).

Paralisis ilfaca.

Si el colon no se hubiera desplazado,
jse hubiera evitado una evisceracion?
;jun derramamiento en los sures?

;la herida colonial?
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De esta fusién nos Hcgnn ﬁguras que son un coctel bastar-
do de géncros, atributos y ornamentos (plumas, escamas,
pclajcs y barbas variadas), Y que marcan, ya desde la An-
tigiicdad, el cardcter metamoérfico y fabuloso de nuestras
bestias. Dcspués llcgarl’a ¢l revival renacentista derivado de
la moda neoegipcia de la Italia del Quattrocento, segui-
da por un nuevo auge tardorromanticista que desemboca
cn la esfinge fin de siécle (fig. 3). Esta tltima no solo es una
reverberaciéon del orientalismo viajero propio del Roman-
ticismo, sino cspccialmcntc una encarnacion del miedo
a la hembra, a partir de las relecturas freudianas sobre la
amenaza seductora de la mujer fatal y castradora, del mito
dela vagina dentada y del miedo a la maternidad. No obs-
tante, y a pesar de su bestializacion fatal en este pcriodo y
a las derivas psico:mul{ticas de los varones del momento,
podcmos afirmar que la csﬁngc €s Un Monstruo sororo si
seguimos a Pedraza (1991: 24) cuando afirma que «no hay
representaciones griegas ni apenas posteriores de mujeres

atacadas por esfinges».
.bella atroz, incubo, la opresora, pesadilla, ogresa, mu-
F ) F » 08
jer feroz, bestia, monstruo, carnicera, espanto, perversa,

femme faral...

En los anales” de la historia estaba también la esfinge.

ot

*ORGLA*

Fig. 3. 0.R.G.I.A 2020, cita visual de referentes a partir de la idea

de <<csf‘mj0mum’:1 finisecular» de Pilar Pedraza (1991).

1. LAS ESFINTERES: DARLE LA VUELTA
AL CUERPO Y PONER EL ANO EN LA BOCA

Los anales* de la historia empiczan

y ilL‘llble en 1‘(15 CSF{]][CI'CS.

Las Esfinteres del 'I'emplo de la Dinastia de la Piramide Inver-
tida (fig. 4) son el resultado de diversos desplazamientos
semanticos y semioticos. La palabra esﬁngc deriva de la
voz griega sphinx‘ del verbo Sphingcin, que signiﬁca apre-
tar, cerrar estrechamente, por ser esta monstrua mitica

lfl que custodinba Cl paso a dctcrminados tcmplos Y, por

Fosd
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Fig. 4. O.R.G.LA, Las Esfinteres, 2019, UleraChrome sobre papel

100% :xlgodon‘ 100 X 66.3 cm c.u.

lo tanto, entendemos que al conocimiento ya lo ritual.
Comparte raiz con la p:ll:lbm cgfz’nm: musculo circular
que abre y cierra un orificio, y que comunmente se asocia
al ano —aunque esté presente en muchas otras partes in-
ternas del cuerpo humano—. Las Esﬁntarus forman parte
de una historia oposicionﬂ], de una narraciva disidente que
reflexiona sobre la conexion entre dispositi\fos de control

y cuerpos en la historia.

El parentesco mis claro de nuestras esfinteres con la
csfinge finisecular podria establecerse con las represen-
taciones de Franz von Stuck en El beso de la Esfinge (1895)

—por 111 parte CXPMCit‘JH}CD[C scxunl—, Yy ¢n su ]:’Sﬁnqc
J S

*O.RGILA*

(1904), en la que esta aparece despojada de sus atributos
mitologicos de animal y donde, por tanto, su amenaza ra-
dica solo en su sexo, su identidad y cxprcsién de géncr«x y
su sexualidad. Esta genealogia referencial estaria combi-
nada con las representaciones de las esfinges-mujeres del
Antiguo Egipto, donde son representadas con atributos
masculinos del poder faradnico, como las barbas posti-
zas cilindricas y rituales (en referencia a Osiris). Aunque
entroncan también con nuestro propio imaginario y au-
tobiografia. Por un lado, se conectan con nuestras pric-
ticas drag king y las de artistas transfeministas desde el
cambio del tltimo siglo (Medeak, Post-Op, Helen Torres,
Sayak Valencia, ctectera), y con nuestros referentes (Alice
Austen, Claude Cahun, Eleanor Antin, Adrian Piper, Ana
Mendicta, Cindy Sherman, Diane Torr, Tessa Boftin, Del
LaGrace Volcano o Catherine Opie). Por el otro, enlazan
con la culrura visual de nuestra infancia, en concreto, con
la narrativa de la prueba de paso con la que debe lidiar
Atreyu en la pelicula La historia interminable (Petersen
1984), a partir del libro homénimo de Michael Ende
(1979). En ¢l filme, la esfinge tetuda desdoblada custodia
la salvacion de Fantasia. Abrir los ojos para lanzar rayos
mortales. Esta disposicion espejada genera un orificio, el
paso, un esfinter espacial que conlleva una cierta renun-
cia en el trdnsito —pero también una transformacion, un

aprendizaje—, y que nos hace pensar también en la per-

3os 4
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formance de Marina Abramovi¢ y Uln_\,: enla que escoltan
con su cuerpo desnudo el dromos de acceso y salida de un
espacio expositivo. > De vuelta al musco.

Rumiar Cl musco.

Como bien advierten Carrascosa y Sacez (2011 37), «olvi-
damos que la urilidad del ano estd en que sc abre, no en
que se cierra, en un sentido inverso, en una pcrvcrsién
de la trayectoria normal»® Ese es su cardcrer cxccpcionnl.
Mientras que el resto de los esfinteres corpomlcs de las
personas estan disenados para abrirse y dcjnr paso de
arriba a zlbnjo, pero también para cerrarse, con el tnico
fin de no dcjnr volver atris, de forzar una marcha hacia
delante, el ano dcjn salir y entrar (_V viceversa). Es el rumen
poll’tico humano para 1‘cpcnsnrlo todo desde la parte de
acras del cuerpo, desde su sur. Pero para abrir el ano hny

que resolver el acertijo.

En los anales™ de la historia, relatar es soltar el ano
(ejercit:lr la ficcion muscular

para defecar orra realidad).

5 Imponderabilia, 1977, performance, Galleria Comunale d’Arte
Moderna di Bolognn.
¢ Sejo y Javi, ha sido ilusionante leeros y encontraros también en

los anales™ de la hiscoria.
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IV. LA PETITE MORT (PARA ABRIR EL ANO
HAY QUE RESOLVER EL ACERTIJO)

Si hay algo que desde el principio nos ha fascinado de la
cultura antigua egipcia es la importancia otorgndﬂ a los
rituales funerarios, su conccpcién de la muerte como tran-
sito para renacer de otro modo.

En nuestra relectura sexuada, proponemos una asocia-
cidn entre ese momento bisagm y lo que Bataille denomina
petite mort (1997 y 2002), materializada en obras de mNH
como Ajuar funerario para petite mort, Walk like an Egyptian

ﬁg. 5) u Horus y Apep [cinturon funcmrio para petite mort/

(2014). Opinﬂmos ademas que esta civilizacion, por su

Fig. 5. O.R.G.LA; izquicrda: Ajuar funerario para petite mort [daga para

PC[i[C Iﬂon/, 2()1("2()17, 121[(’)”‘ ll]ill\ilSrl'O, cuero ) n]cril(,‘l'illl[o, 343
x 62 x 12.5 cm (detalle); derecha: Walk like an Egyptian, 2017-2018,

caliza y hierro, 50 x 60 x 115 cm (detalle).
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fuerte cardcter mﬁgico—rc]igioso, pone en prﬁctica un uso
sin prcccdcntcs de la mascarada y de la prdtcsis. El conse-
cuente potcncial pcrformativo de los objctos y de las pa]a—
bras es inherente a sus rituales, sagrados o mundanos, en
que las «pala]m‘as correctas» —dibuj adas sobre el snrcc’)f‘ago
o recitadas durante el embalsamamiento— son la llave para
abrir la entrada a otro mundo, para abrir el esfinter.
Laideade acertijo o enigma que acompana a la Csﬁngc
desde 1a mitologl’a griega es el prcludio de un movimien-
to de entrada y de salida, de muerte y de un renacimiento
de otra forma. El decir, la respuesta correcta desactiva el
podcr de apretar y de cerrar de la csﬁngc. Alavez —y de
€StO poco se habla—enel plantcamicnto del cnigma cllase
cxponc”', pues cuando se acierta, ella muere. En su Machi-
ne Infernale (1932), Cocteau establece una dialéctica entre
Anubis y la esfinge, en la que personifica —o deifica— la
conciencia de esta tltima en el dios de la muerte. De esta
manera, esta csﬁngc se cuestiona su propio papcl en la his-
toria, su V(Spons—habilidad en cuanto al destino de Tebas,
de Edipo: en cuanto a quienes desafian su incégnim, su

naturaleza animal, y su historia.

«LE SPHINX: J'en ai assez de tuer. J'en ai assez de donner la
mort». Y Anubis le responde: «[...] Le mystére a ses mysteres.
Les dicux possedent leurs dicux. Nous avons les nétres. Is

ont les leurs. Clest ce qui sappelle 'infini».

(COCTEAU 1992: 50). #*
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nandez (UmH). Creadoras, profesoras ¢ investigadoras, han
impartido conferencias y talleres, y pul’)]icndo diferentes
€Nsayos, textos y partituras propios a propésito de su in-
Vcstigacién y accion visual en la interseccion de las pric—
ticas artisticas, el activismo y los feminismos. A]gunos de
sus proyectos mas emblematicos han sido rccogidos en
comisariados de tesis y pub]icacioncs cspccin]izadns, Te-
conocidos en selecciones competitivas, y producidos por
instituciones pﬁblicas a nivel nacional ¢ internacional.

http://orgiapr()]ccts.org



La primera edicidn electrénica de
En los anales* de la historia
estaba la esfinter,
editado por el Centro de Investigaciones

v Estudios de Género de la unawm,
Formato PDF, Ciudad de México, 12 de octubre de 2022.
Ensu cnmpusicin'm se utilizaron las familias [ipxugl':i('ic:ls
Cormorant Garamond disefiada por Christian Thalmann

de Catharsis Fonts y Goudy Initialen de Frederic W. Goudy.
La totalidad del contenido de la presente publi(uddn

es responsabilidad de las autoras de la obra.
s
Supervisién editorial: Modesta Garcla Roa
Cuidado de la edicién: Alejandra Tapia Silva,
Janer (Irj'n[m‘g Jasqui y Snﬂa Reyes Romero
Formacion: Maria Alejandra Romero Ibanez
Correccion de estilo y de pruebas: Janaina Maciel Molinar,

Salma \L{m]ucz Montiel, I{igc// f\)u/a Rivera y Lilia Villanueva Barrios

Ventas y distribucion: Ubaldo Araujo Esquivel

<ven mx[i[n‘ux@ci(g. unam.mx>

%
s
3

Ay,

R\ [
SR,
M L A



as autoras parten de su desafeccion por el

¥ relato hegemonico, una pugna que mantie-

nen con la forma en la que se han contado
las cosas, una fascinacion indignada con la omision
y la demonizacion de ciertas figuras en las que se han
sentido reflejadas. Esto les ha hecho confrontar esa
imagen espejada de las «crénicas» dominantes en la
que no se reconocen. Para ello, ponen sus descos ¢
imaginarios en el centro, y utilizan a su propia an-
tagonista —La Historia— en un sentido material y
visual: sus herramientas, su lenguaje y la mise-en-scene
que la construye y la instituye. El objetivo es encarnar
relatos anteriores a ellas que fueron o podrian haber
sido, y que las llevan a conectarse con genealogias
tentaculares que se extienden en diferentes direccio-

nes y unen formas disidentes de ser y de estar.
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